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....MÚLT....JELEN....JÖVŐ....

1976. február 28.
A  Fotószekció 28 tagja mutatta be képeit az Esztergomi Vármúzeumban.
Ez volt a Fiatal Művészek Klubja első - de, illegális - kiállítása az FMK pesti falain kívül.
Pocsolyába dobott kő..... az állóvíz megmozdult. Minden értelemben! 
Az "uralkodó" szakma berzenkedett - de a Népművelési Intézet és az MFSZ több értő tagja is 
szimpátiával fogadta az eseményt. Fábián László, Réti Pál,  Bak Imre, - valamint Albertini Béla, Beke 
László, Féner Tamás, Markovics Ferenc és még sokan mások, - Maurer Dóra, Kocsis Imre, Kéri Ádám  
tették lehetővé, hogy az FMK tárlat sikerén felbuzdulva az esztergomi STB - Csoport: - Sipeki Gyula, 
Tamási Péter és Balla András  - " lehetetlen ötlete" , az Esztergomi Fotóbiennálé, az EFB - türelmes, 
várakozó visszhangra talált  és elindulhatott útjára, - amelyen az intermediális, modern fotográfia 
hazai legális, de mindenkitől független fórumát kívánta megteremteni.
Történetünk félidejében, - negyedszázada - a digitális fotó hajnalán hirdettük meg MANU PROPRIA, 
azaz - saját kezűleg - pályázatunkat, mely a remélt érdeklődést jócskán meghaladta, és Soave, Hel-
sinki, Plovdiv, Cambrai városa is bemutatta. 
XI. EFB, 1998. 
Jó 24 év után ismét láthatjuk, hogy  mostani, MANU TÍPIA tárlatunk alkotói is az élvonalat képvise-
lik, s a régi eljárások és az ezüst alapú fotográfia alkalmazása ÖRÖK és nagyon is alkalmas korunk 
kérdéseire megadni a válaszokat.
Az  Esztergomi Fotográfiai Biennálé fő szempontjai közé tartozik a képzőművészet és a fotó, - va- 
lamint a képzőművészeti fotó átmeneteinek és kapcsolatainak a bemutatása, ezért  sorra kerülhet 
hamarosan a digitális képalkotás ilyen szempontú pályázati feltárása is.
Az EFB történetének 46. évében járunk. Remélem, ez is egy félidő, s ez a biennálé ESZTERGOM, 
A FOTOGRÁFUSOK VÁROSA  ékessége lesz a következő félszáz évben is.
Az EFB Kuratóriuma olyan művészeti vezetőt nevezett ki, olyan szervező és lebonyolító kulturális és 
művészeti intézményeket,  szervezeteket hangolt össze közös és jó munkára e cél érdekében,  hogy 
biztosak lehetünk városunk jószándékú és büszke  hozzáállásában is az EFB és a Város közös érdekében.
Ehhez kívánunk jó-akaratot, jó egészséget, kitartást és az EFB iránti elkötelezett szeretetet és sok 
szerencsét a közreműködőknek és a mindenkori pályázó alkotóknak. 

Szeretettel :
BALLA ANDRÁS (MMA)
az alapító STB csoport és az EFB Kuratóriuma nevében is

Részlet a pályázati kiírásból: 

A XI. EFB - MANU PROPRIA című kiállítása 24 éve szeptember 11-én nyílt meg. Akkor még senki sem 
tudhatta, hogy ez a dátum - 9/11 -, később mekkora jelentőségű lesz majd a világban. Azt is csak ke-
vesen sejtették, hogy az akkori pályázat tematikája majd negyed évszázad múlva aktuálisabb lesz, mint 
valaha. A digitális technika akkoriban ott tartott, hogy a 2,3 MP-es kamerákhoz már “elérhető” áron 
hozzá lehetett jutni. Ez manapság mosolyt csal a fotósok arcára. A Biennálé már akkor is deklarálta, 
hogy kiáll az archaikus fotokémiai és -technikai eljárásokkal készült alkotások mellett. 

A fotográfusok, képzőművészek körében ma is egyre nő az érdeklődés a MANU-TÍPIA, a kézműves, 
archaikus, fotografikus alapú képalkotás művelete iránt. 

A XXII. EFB - MANU-TÍPIA tehát nem előzmények nélkül való. Így még nagyobb a ma művészeinek 
felelőssége, és nehezebb a dolguk, hogy az ilyen módon megszülető művek - a régi technikák ellenére 
is - maiak és érvényesek legyenek. 

ARCHAIKUS TECHNIKÁVAL ÉS KÉZMŰVES ELJÁRÁSSAL KÉSZÜLT ALKOTÁSOK MELLETT MINDEN 
HASZNÁLATOS, DE AKÁR SAJÁT KÍSÉRLETEZÉSEKKEL FELFEDEZETT ÚJ - VEGYI ELJÁRÁSOK ERED-
MÉNYEIT IS SZÍVESEN BEMUTATJUK. A GYÁRI ZSELATINOS EZÜST (FOTO)PAPÍRRAL VALÓ KIDOL-
GOZÁS IS MEGENGEDETT, DE A ZSŰRI AZ EGYEDI, KÉZI (MANU) VÉGSŐ KIDOLGOZÁST PREFERÁLTA. 
EZEN A PÁLYÁZATON A DIGITÁLIS PRINT NEM VOLT ELFOGADOTT.

GÁL ANDRÁS fotóművész
A Biennálé művészeti vezetője
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....PAST....PRESENT....FUTURE....

28th February 1976
28 members of the Photo Section presented their pictures in the Esztergom Castle Museum.
This was the first - but illegal - exhibition of the Club of Young Artists outside the walls of FCC 
(Ferencváros Cultural Center) in Pest.
A stone thrown into a puddle.... the dead water moved. In every sense!
The "prevailing" professionals were upset - but several knowledgeable members of the Institute 
of Folk Culture and the Association of Hungarian Photographers welcomed the event with sym-
pathy. László Fábián, Pál Réti, Imre Bak, as well as Béla Albertini, László Beke, Tamás Féner, Ferenc 
Markovics and many others - Dóra Maurer, Imre Kocsis, Ádám Kéri - encouraged by the success of 
the FCC exhibition - made the "impossible idea" of the STP group (Gyula Sipeki, Péter Tamási and 
András Balla) in Esztergom possible. The Esztergom Photo Biennial (EPB) - received a patient, ex-
pectant response and was able to start its journey, -  to create a domestic legal but independent 
forum for intermedial, modern photography.
In the middle of our history, - a quarter of a century ago - at the dawn of digital photography, we 
announced our MANU PROPRIA, i.e. - with our own hands - tender, which has far exceeded the 
expected interest, and was also presented in the cities of Soave, Helsinki, Plovdiv and Cambrai. 
XI. EPB, 1998
After a good 24 years, we can see once again that the creators of our current MANU TYPE exhibi-
tion are at the cutting edge, and the use of old procedures and silver-based photography is ETER-
NAL and a very capable way of answering the questions of our time.     
One of the main aspects of the Esztergom Biennale of Photography is to show the transitions and 
connections between fine art and photography, and therefore a call for applications for digital 
imaging will soon be launched.     
We are in the 46th year of EPB's history. I hope that this is also a half-term, and that this Biennial 
will be the jewel of ESZTERGOM, THE CITY OF PHOTOGRAPHERS for the next fifty years. 
The EFB's Board of Trustees has appointed an artistic director and has coordinated cultural and 
artistic institutions and organisations to work together for this goal, so that we can be sure of the 
goodwill and a sense of pride in the common interest of the EFB and the City.     
For this, we wish good will, good health, perseverance and dedicated love for the EPB, and good 
luck to the contributors and the respective applicant artist. 

With love,     
ANDRÁS BALLA (Hungarian Art Academy)
also on behalf of the founding STB group and the Board of Trustees of the EPB

Excerpt from the call for application: 

The 11th EPB - MANU PROPRIA exhibition opened 24 years ago, on September 11, 1998. No one 
could have known at the time how significant 9/11 - would become a few years later. Few could have 
guessed that the theme of the exhibition would be more relevant than ever a quarter of a century 
later. . Back then digital technology was at the point when you could get a 2,3 MP camera at an 

„affordable” price. That makes photographers smile these days. Even then, the Biennale had already 
declared its support for works created using archaic photochemical and phototechnical processes.

There is a growing interest among photographers and artists today in various image-making prac-
tices, such as MANUTYPE: handcrafted, archaic and photographic-based image creation.

The 22nd EPB - MANU-TYPE is therefore not without precedent. This puts even more responsibility 
on today's artists, and makes it harder for them to ensure that the works they produce are contem-
porary and valid, despite using old techniques.

IN ADDITION TO WORKS MADE WITH ARCHAIC TECHNIQUES AND HANDCRAFTED PROCEDURES, 
WE ALSO WELCOME THE RESULTS OF VARIOUS CHEMICAL PROCESSES, INCLUDING NEW ONES 
DISCOVERED THROUGH OWN EXPERIMENTS. THE USE OF FACTORY GELATIN SILVER (PHOTO) 
PAPER IS ALLOWED, BUT THE JURY PREFERRED a UNIQUE, HANDMADE (MANU) FINAL FINISH. 
DIGITAL PRINTS WERE NOT ACCEPTED IN THIS COMPETITION.

ANDRÁS GÁL photographer
Art director of the Biennials
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Szabó Dezső több mint száz éve írt cikkében beszél arról, hogy milyen meredeken emelkedik 
a művésztermelés volumene, egyre többen vélelmezik magukban a készséget az önkifejezésre, 
amire a formálódó demokráciák biztatást jelentenek. (…az emberiség zseni- és tehetség – mondjuk 
egy szóval: - művésztermelése mind nagyobb lesz.) a jelenség – úgy tetszik – az író által bizon-
yos rokonszenvvel, netán reménnyel fogadott futurista mozgalmak idején jól érzékelhetővé, de 
azt gondolom, a demokráciák éppenséggel negatívumaikkal, első sorban a szabadság helyetti 
kényszereivel provokálta a helyzetet, nem pedig a valós szabadság társadalmi levegőjének tisz-
taságával. Azaz, éppenséggel az eltömegesedés kényszerpályái taszigálták a fuldokló individumot 
a kötetlen pályák felé, másfelől pedig ez az igény találkozott új médiumok megjelenésével, elter-
jedésével (fotó, mozgókép. rádió), amelyek „kézhez-állóbbaknak” tetszettek azok szemében, akik 
meg akarták úszni a hosszadalmas, esetleg gyötrelmes szakmai fölkészülést; magyarul bíztak 
benne, hogy a gépi technika áthidalja a tehetség, a képzettség hiányát. 

Tegyük hozzá: a fölületes látszat szintjén ez így is van, az ipari tömegtermelés meggyőzően sugal-
mazta, életérzéssé avanzsáltatta ezt a vágyakozást. 

Azzal pedig, hogy a roll-film és az elérhető árú automata fényképezőgépek lényegében tömeg-
cikké váltak, a fotózás majdhogynem általános hisztériává, a mindent-megörökítés egyetemes 
szenvedélyévé vált – természetesen nem kis mértékben a képes sajtó gyöngéd diktatúrájának 
ösztönzésére is. Nem mellesleg az ipari tőke ugyancsak lecsapott a profitszerzés újabb esélyére. 
Az igazi nagy lehetőséget azonban a digitalizáció hozta el – összebútorozva a mobiltelefonnal; 
ma az egész világ ész nélkül fényképez (ez itt szó szerint értendő!), ráadásul a szelfi bárki halandó 
számára lehetővé teszi, hogy rajongott nagyságokkal, fél- és egészhülye celebekkel örökítse meg 
magát. Íme, a kiteljesedett szabadság- és egyenlőségeszme a nagyszerű polgári demokráciában.

De közelítsünk a fotóhoz, fotózáshoz a művészeti alkotás felől. Mivel a fényképezést eleve a grafikával 
és festészettel való rivalizálás szülte, ezeken a területeken próbált fölzárkózni – korántsem pusztán 
valami habos elméletieskedéssel (esztétikai normák tágítása a naturális „hűség” irányában) –, de 
technikai bravúrokkal akár fölébe is kerekedni. A különféle rafinált eljárások a technikai (kémiai) 
formanyelvi látványosságok igényeinek következményei. Egyszerűbben szólva a festőiség normá-
jának eredménye. 

KÖSZÖNTŐ

Manu típia vagy a kézművesség presztizse

“Annak reménye, hogy valaki egyszerre lehet technikájában eredeti

és következtetéseiben meggyőző, nem nyer megerősítést…”

Paul de Man
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In an article written more than a hundred years ago, Dezső Szabó talks about the surge in the volume 
of artist production, and how more and more people assume a readiness for self-expression that 
emerging democracies are encouraging. (...the production of genius and talent by mankind, in other 
words: the production of artists, will be ever greater.) The phenomenon was, it seems to me, well felt 
at the time of the Futurist movements, which the writer received with a certain sympathy, even hope, 
but I think it was the negatives of the democracies, first and foremost the constraints of freedom 
rather than the purity of the actual air of freedom in society, that provoked the current situation. 
In other words, the compulsive trajectories of mass production and culture pushed the drowning 
individual towards informal pathways, and on the other hand, this need was met by the emergence 
and spread of new media (photography, motion picture, radio), which were seen as more "handy" by 
those who wanted to avoid lengthy and possibly agonizing professional preparation; in other words, 
they trusted that machine technology would bridge the gap between lack of talent and training.

We should note that, on a superficial level, this is true; industrial mass production has convincingly 
made this desire a feeling of reality.

Furthermore, with film rolls and affordable automatic cameras becoming mass-produced items, 
photography almost became a general hysteria, the passion to record everything – and, of course, in 
no small part encouraged by the tender dictatorship of the photo press. Not surprisingly, industrial 
capital has also seized this new opportunity to make a profit. However the really great opportunity 
has come with digitalization - coupled with the mobile phone. Today the whole world is taking pho-
tos without thinking (literally!), and selfies allow any ordinary person to take photos with beloved 
stars or semi- and complete idiot celebrities. Behold the ideal of freedom and equality in the great 
bourgeois democracy.

But let’s get to the photos and photography from the point of the artworks. Since photography was 
born out of rivalry with printmaking and painting, it tried to catch up in these fields - not just by some 
frothy theorizing (stretching aesthetic norms towards naturalistic "fidelity") but even to surpass it 
with technical skills. The various refined procedures are the consequence of the demands of tech-
nical (chemical) formal spectacles. Put simply, they are the result of the norm of picturesqueness.

GREETING

Manu type or the prestige of handicrafts 

"The hope of that someone can be original in his technique

and convincing in his conclusions at the same time, is not confirmed... "

Paul de Man
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A klasszikus analóg fényképezés valójában kifejezetten kézműves tevékenység, és mint minden 
kézművesség, előképzettséget, gyakorlatot, fejlesztési készséget igényel. Az sem baj, ha speciális 
tehetséggel társul. (Egyáltalán nem meglepő tehát, hogy még a fényképezők hatalmas tömegéből 
sem vált mindenki művésszé. Még csak hiteles dokumentátorrá sem. A művészet „demokratizmusát” 
nem érdemes az alkotás szélsőségesen individuális mozzanatában keresni; ha egyáltalán, esetleg 
a  fogyasztásában, befogadásában, egyébként ott is változó sikerrel). Itt és most azt a vitát nem nyitnám 
meg, ami ismételten fölvetődik: létezik-e fotóművészet egyáltalán, vagy a képzőművészet jellegzetes 
technikai változatáról beszélhetünk csupán. Annyit azért érdemes latolgatni, vajon a kézművesség 
sajátos volta mennyire identifikálhatja szuverén művészeti ágként?

Egyetemi kurzusán Füst Milán sztentori hangján mennydörögte: Egy szemmel nem lehet művészetet 
csinálni! Inkább megbocsátottuk neki, semmint hittük volna, arra azonban jó volt igaztalan és sarkos 
megjegyzése, hogy figyelmezzünk a művészetek elgépiesedésére, az alkotói akarat és érzékenység 
háttérbe szorulására. Története során a fotográfia az igazi sokkot a digitalizációval kapta (ahogyan 
az emberi kultúra teljessége). Alkotó alapját, a kémiát húzta ki alóla az új technika, ami – már értjük 

– szellemi (etikai?) következményekkel is jár. A digitalizáció tovább vitte azt a hamis demokratizálást, 
amely voltaképpen egyúttal a tőke újabb merénylete a profit növelésére. A mobiltelefon gyors elter-
jedése, majd ugyanolyan gyors fölülírása az „okos” telefonnal (már a kétlépcsős fejlesztés is a dupla 
nyereség gyanúját kelti) a gáttalan tömegesedést eredményezi. Ráadásul nem azzal van a gond, 
hogy mindenki fényképez, annál nagyobb a hamis illúziókkal, az álvalóság hazugságával.

Magától értetődik, a művészi indíttatású fényképezők lecsaptak az új (mert hát valóban az) médium-
ra, amely – hadd fogalmazzak egyszerűen – közvetlenebbé tette a fotózást, elérhetőbbé a valóság 
rejtettebb szögleteit. Tendenciájában merőben ellentétes az általános törekvésekkel. …a 20. század 
művészete reflexív művészet – szögezi le Alain Badiou –, olyan művészet, amely a saját folyamatait 
akarja megmutatni, szemlátomást idealizálni akarja saját anyagi mivoltát. (Szerintem a szellemi 
lényegét csakúgy; akár most, az új évezredben). Úgy vélem, jogos és észszerű önvédelem a fotó 
részéről a visszafordulás „kézműves múltjához”, a hagyományos nemes eljárásokhoz (ahogyan egyéb-
ként az új trendek iránti vonzalma mellett az Esztergomi Fotográfiai Biennálé mindig szorgalmazta). 
A  cianotípia, argentotípia, ferrotípia, helioigravűr, daguerrotípia stb. létrejötte idejében a fotó szuverén 
művészi értékének manifesztációja kívánt lenni. A forma, mint hangsúlyos bizonyíték jelentkezett, 
ideje korán érzékelve a negligáló veszélyt.

1930-ban – tehát futurizmuson, szürrealizmuson, Dadán túl – némi joggal jajdul föl Kárpáti Aurél 
Babitshoz fordulva: Széttört a Forma, amely mindig a lényeget őrzi. A fotó lényege, ha tetszik: művészi 
mivolta a formájában rejlik. Igencsak indokolt kellő körültekintéssel, alapossággal ügyelni rá...

FÁBIÁN LÁSZLÓ író
Az EFB Kuratóriumának elnöke
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Classical analogue photography is in fact a craft, and like all crafts, it requires training, practice and 
development. It can't hurt if it's combined with a special talent. (It's not at all surprising, then, that 
even among the vast mass of photographers, not everyone has become an artist, some not even 
a credible documenter. The "democratism" of art should not be sought in the extremely individual 
moment of creation; if at all, perhaps in its consumption and reception, with varying success there too). 
I would not open the debate that repeatedly arises: does photographic art exist at all, or is it merely 
a technical version of fine art? It is worth considering, however, to what extent can the specificity of 
the handcraft identify itself as a sovereign art form?

In his university course, Milán Füst thundered in his stentorian voice: You can’t make art with one 
eye! We forgave him rather than believed him, but his untruthful and sharp remark was good to 
warn against the mechanization of the arts. The eclipse of creative will and sensitivity. Throughout 
its history, photography has received its real shock with digitalisation (as has the whole of human 
culture). Its fundamental element: chemistry, has been pulled out from under it by the new tech-
nology, which - we now understand - has spiritual (ethical?) consequences. Digitalization has taken 
on the false democratization that is, in fact, another attempt by the capital to increase profits. The 
rapid spread of the mobile phones, followed by the rapid overtake by the “smart” phones (even the 
two-step development raises suspicions of wanting double profits), results in uninhibited massifi-
cation. Moreover, the problem is not that everyone is taking photographs, but the false illusions and 
the lies of fake reality.

It goes without saying that artistically motivated photographers have seized on the new (because 
it really is new) medium, which – let me put it simply – has made photography more direct, made 
more accessible to the hidden corners of reality. Its tendency is completely at odds with general 
aspirations.   …the art of the 20 th century is a reflexive art, - says Alain Badiou -, an art that wants to 
show its own processes, to visibly idealize its own material nature. (I think its spiritual essence as well; 
even now, in the new millennium). I believe that it is a legitimate and reasonable self-defense on the 
part of photography to return to the “handcrafted past”, the traditionally precious procedures (as 
the Esztergom Biennale of Photography has always advocated, in addition to its fascination for new 
trends). At the time of the creation of cyanotype, argentotype, ferrotype, heliogravure, daguerreo-
type, etc., photography was intended to be a manifestation of its sovereign artistic value. The form 
emerged as a prominent proof. Sensing the negligent threat early on.

In 1930 – that is beyond futurism, surrealism, Dada – Aurél Kárpáti was entitled to wail, turning to 
Babits: The form that always preserves the essence is shattered. The essence of a photo, if you like 
it: its artistic nature lies in its form. It is very reasonable to pay attention to it with due caution and 
thoroughness…

LÁSZLÓ FÁBIÁN writer
Chairman of the EFB Board of Trustees



ZSŰRI // JURY

BAKSAI JÓZSEF     
                                    
BALLA GERGELY    
                                    
FÁBIÁN LÁSZLÓ    
                                  
FLESCH BÁLINT    
                                   
SERES GÉZA       
                                 

DÍJAZOTTAK // PRIZE-LIST
 

KULTURÁLIS ÉS INNOVÁCIÓS MINISZTÉRIUM FŐDÍJA

VARGA TAMÁS

MAGYAR MŰVÉSZETI AKADÉMIA BIENNÁLÉ DÍJA

BARÁTH GÁBOR

NEUZER KERÉKPÁR KFT. DÍJA

SÍRÓ LAJOS

MAGYAR ALKOTÓMŰVÉSZEK ORSZÁGOS EGYESÜLETE DÍJA

BAKODY MÁTÉ

ESZTERGOM MEGYEI JOGÚ VÁROS DÍJA

FIALA DE GÁBOR

SZENT ISTVÁN STRANDFÜRDŐ DÍJA

ADORJÁN ATTILA

MAGYAR FOTÓMŰVÉSZEK SZÖVETSÉGE DÍJA

LISZI RENÁTA

Munkácsy-díjas festőművész

PhD, egyetemi adjunktus, képzőművész

Író, az EFB kuratóriumának elnöke

Balogh Rudolf-díjas archaista fotográfus

Fotóművész



DÍJAZOTTAK KÉPEI

WINNERS
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VARGA Tamás
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Dag 21 
Dagerrotípia
10.16x12.7 cm

2021

Hegymászó
Nedves Kollódium

17x15 cm
2018

Élő határ
Ezüst zselatinos száraz üveglemez

3db-10.16x12.7 cm
2017



VARGA Tamás
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Szőrös tojás 

Ezüst zselatinos száraz üveglemez
13x18 cm

2022

Rétegek 1 
Nedves Kollódium

35x35 cm
2017
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BARÁTH Gábor



17

T
H

E
 2

2
T

H
 E

S
Z

T
E

R
G

O
M

 P
H

O
T

O
G

R
A

P
H

Y
 B

IE
N

N
IA

L

Tulipánok 1-3
Nedves Kollodium

3db-16x16 cm
2018
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BARÁTH Gábor



Üvegetáció  5-13-17
Nedves Kollódium 

3db-18x24 cm
2020

Üvegetáció 11 
Nedves Kollódium

30.5x30.5 cm
2020
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SÍRÓ Lajos
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Ecsetek
Kallitípia 

 25x20 cm
2019

Szőlőfürt
Kallitípia 

 20x25 cm  
2018

Monok részletek fények stb 01 
Olajnyomat 

20x20 cm
2020

Monok részletek fények stb 03 
Olajnyomat

20x20 cm
2020



SÍRÓ Lajos
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 Anita 
Kallitípia 

 25x20 cm
2020

Bene Csaba
Kallitípia

 25x20 cm
2021
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BAKODY Máté
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Dagerrotípia ezüst kanálon mintázat 1
 Dagerrotípia folyékony érzékenyítés

10x12.5 cm
2022

Dagerrotípia ezüst kanálon tuja
Dagerrotípia folyékony érzékenyítés

10x12.5 cm
2022

Hédervári Árpád tölgy 
Dagerrotípia fixálás után ezüstözve

 8.6x6.2 cm
2018

Lébény templom 
Dagerrotípia fixálás után ezüstözve

 8.6x6.2 cm
2018

Mi történhetett?
Dagerrotípia kép rezezve és ezüstözve

 8.6x6.2 cm
2018

Csattanó maszlag magház 
Dagerrotípia szelén színezés

10x12.5 cm
2021

Téli platán 
Átvilágított dagerrotípiáról analóg nagyítás

40x50 cm
2022
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FIALA DE Gábor



27

T
H

E
 2

2
T

H
 E

S
Z

T
E

R
G

O
M

 P
H

O
T

O
G

R
A

P
H

Y
 B

IE
N

N
IA

L

Imunici I.-IV. 
Fotogram

 4db-13.5x18.5 cm
2017
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ADORJÁN Attila
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Corpus Humani 1 
Cianotípia

 28.5x19.5 cm
2022

Corpus Humani 3 
Cianotípia 

 28.5x19.5 cm
2022
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LISZI Renáta



eye of god 
Fotogram hangrezgések vízben

 12.5x9 cm
2020

Tree of life #2
Fotogram hangrezgések vízben 

 8x9 cm
2020
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LISZI Renáta
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Black sun 
Fotogram hangrezgések vízben

 30.5x40.6 cm
2020

Full moon #3 
Fotogram hangrezgések vízben 

30.5x40.6 cm
2019





BEZSŰRIZETT
 KÉPEK

ENROLLED 
PICTURES
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ANDRÁS Mihály
Duo
Cianotípia (színezett)
20x24 cm
2020
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AGÓCS József
Régi galambdúc

Polaroid lift
9x9 cm

2022

Függöny mögött
Polaroid lift

9x9 cm
2022

Régi ház
Polaroid lift

9x9 cm
2022
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BALOGH Gábor
Az élet útja - Kezdet
Cianotípia
19.3x12.5 cm
2022

Az élet útja - Végzet
Cianotípia
19.3x12.5 cm
2022


















































































































